Das Wandern ist des Miillers Lust

Josef Felix Muller und die Malerei in der Kunsthalle St. Gallen

Manch einer hat sich
gewundert, dass der Miiller
wieder malt. Manch eine hat
sich gewundert, dass der
Miiller heuer in der Kunst-
halle ausstellt. Vor den
Bildern kldrt sich manches.
Aber nicht alles.

URSULA BADRUTT SCHOCH

In den grossen Riumen der
Kunsthalle wirtken die Werke
.{iberschaubar. Fiinf von den ins-
gesamt neun ausgestellten Male-
reien sind schon beim Eintreten
zu sehen. Bemooste Felsen, ein

Stiick Tiimpel, Felsbrocken, eine

sprudelnde Quelle. Eine schnelle
Sache, kdnnte man meinen. Weit
gefehlt. ‘Es gilt, dem Schauen
Raum zu lassen, Zu staunen. Auf
Distanz gesehen wirken die Bilder
in ihrer Strahlkraft iibersteigert,
wie Diapositive, Fotografien in
Leuchtkiisten. «Wir haben die Bil-
der inszeniert, als wiren es Video-
projektionen. Das wird ihnen am
meisten gerecht», begriindet Ku-
rator Gianni Jetzer das Prasenta-
‘tionskonzept.

Gemalte Fotografie

Die Bilder selber sind zwar
starr, aber der Besucher bewegt
sich davor. Und die Bilder verdn-
dern sich. Auch der Kiinstler hat
sich bewegt, ist durch Natur ge-

wandert, auf der Suche nach
Schonheit, nach Quellen, nach
Kraft. Erhat sich Zeit genommen.

Nachdem er fiir die zwischen
2000 und 2003 entstandenen
Bergbilder Stunden damit ver-

brachte, in Biichern die ihm pas-

senden Malvorlagen zu finden,
um noch mehr Stunden mit der
Ubertragung auf die Leinwand zu
verbringen, greift er seit einiger
Zeit selber zum Fotoapparat. So
kommt es zum Dialog zwischen
der digitalen Vorlage und der Ma-
lerei. Die Ausstellungsarchitektur
lenkt die Besucher nah an die Bil-

" der heran. Was sich auf Distanz in

grosser Klarheit zeigt, beginnt,
sich in Unschirfen aufzultsen,
wird ganz Malerei, gegenstands-
los, verselbsténdigt sich. ‘

Wihrend das digitale Bild bei
einer Vergrdsserung in einzelne

starre Pixel zerfallt, lisst die Male-

rei amorphe Flecken zu, ein Cha-
osraster. Insofern kommt die Ma-

lerei der Natur um einiges niher,

iibertrifft die technischen Errun-
genschaften. Vielleicht wirken

deshalb die Malereien aus einer

bestimmten Distanz schoner,
bunter und klarer, als wir es in der
von Bildvorlagen gepflasterten
Realitit sonst wahrnehmen.

Man kinnte von einem Segan-
tini-Effekt sprechen, der mit der
Technik des Divisionismus das
Strahlen des Berglichtes auf Lein-
wand tibersetzt. Da kapituliert die
Computertechnologie. Das sind

schlicht und einfach schiéne Seh-
erfahrungen.

Faktor Zeit

Wihrend denen Zeit vergeht.
Die Malereien von Felix Miiller
sind auch eine Verweigerung.
Eine Verweigerung von Tempo,
von Beschleunigung. Sigmar Pol-
ke oder Gerhard Richter erkann-

ten bereits in den 60er-Jahren in

der Malerei die Chance, die Bil-

_derproduktion zu drosseln. Miil-

ler geht zu Fuss durch die Land-
schaft, schaut, klickt da und dort,

woRTLICH

Kraft der Malerel

Flr mich war es eine radikale
Erkenntnis, neue Sichtweisen
zu erlangen, um die Welt zu
verstehen. Ich wollte weg von
der persdnlichen Befindlichkeit,
suchte den Blick von aussen,
befreit und offen. Die Bilder

- sind véllig emotionslos. Den-
noch wecken sie Emotionen,
bewégen, regen an. Zum Pro-
zess der Malerei gehort das
Meditieren. Ich empfinde es
beinah als Frechheit, mir so viel
Zeit zu nehmen. Aber ich
glaube an die Kraft der Malerei.
Die Zeit, die ich mir daftr
nehme, bleibt in den Bildern als
Lebensenergie hangen.
Josef Felix Miller

und zieht sich ins Atelier zuriick.

. In der Auseinandersetzung mit

den visuellen Phinomenen und
ihrer Ubersetzung, in der Hingabe
an die Malerei, l6st er sich von be-
stehenden Codes. Zuriick bleiben

~Sujets wie Boden, Berge, Quellen,

die von Pathos und Uberhéhung
befreit und pure Malerei gewor-
den sind.

Die Beschrinkung von Motiv
und Ausschnitt betont das Lapi-
dare. Der Riickzug ins Atelier und
die Hingabe an den meditativen
Prozess 'der Malerei bedeutet
auch ein Loslésen von politischer
oder gesellschaftlicher Lesbar-
keit. Die Bilder vertrauen auf ihre
eigene Bildmagie, die einen packt,
wenn man sich schon wieder ab-
wenden will. Die Energie, die in

die Bilder gesteckt wurde, scheint
- abzustrahlen und Zeit zu schen-

ken. Das muss man aushalten.
Auch das sind schlicht und ein-

- fach schone Seherfahrungen.

Massen machen Malerei

Die Naturmalerei in den Bil-
dern vonJosefFelix Miiller wird zu
Gestaltungsmassen, zur gestalte-
ten, synthetisierten Oberfliche.
Miiller betreibt Malerei auch als
Skulptur. Er schichtet Olfarbe,
schiebt Massen von Materie iiber

die Leinwand und baut damit

Weltoberfliche, Riaume. Was da-

_hinter steckt, bleibt ebenso offen

wie klar. Es ist jenes Geheimnis,

~ das im Bergesinnern und Blitter-

leuchten steckt. Man mag bei den
Bildern der Quellen auch an die
Geburten denken, die Josef Felix
Miiller aus Holz gehauen hat. Der
Ursprung der Welt Idingt mit.
Auch Spiritualitdt. Miiller betont
die Bedeutung der «Quelle» von
Gustave Courbet. Das Ereignis
purer Farbe schiebt sich erneut in
den Vordergrund. '
Dass Josef Felix Miiller (geb.
1955) erst zum zweiten Mal in .

St Gallen ausstellt, mag erstau-

nen. 1992 zeigte das Kunstmu-
seum St.Gallen das druckgrafi-
sche Werk. Seither hat Miiller sein
Schaffen in konsequenten Brii-
chen vorwirts getrieben, nach der
Farbe von Haut gesucht, fotogra-
fiert. Sich in Versenkung katapul-
tiert. Wenn er jetzt wieder bei der
Malerei gelandet ist, steht sie
jener expressiven Darstellung
personlicher  Befindlichkeiten,
korperlicher Sinnlichkeiten und
individueller Mythologien fern. Es
ist Malerei, die aus der Versen-
kung kommt und die Versenkung
fordert. Wer sich ihr hingibt, be-
kommt Lust und Freude schéner
Malerei geschenkt. Und die Er-
kenntnis, dass Malerei nicht zu
ersetzen ist. Auch das ist schlicht
und einfach eme schone Seh-
erfahrung.
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